Titel: Die vergessene «Accademia de lo Studio de |’Architettura» (Rom, 1531-1555): Die

Erfindung internationaler, interdisziplindrer Bauforschung im Dienste zukiinftiger Architektur

Als Philibert de L’Orme 1537 in Rom antike Bautwerke vermaf, riet ihm Kardinal Marcello
Cervini, dafiir das antike Fulmaf3 zu verwenden, um so Proportionen leichter zu erkennen (De
L'Orme 1567: fol. 31r).! Cervini gehorte als fiihrendes Mitglied zu einer groBen Gruppe Gelehrter
und Kiinstler, welche ein durch Claudio Tolomei 1542 formuliertes und 1547 publiziertes
Programm zur «Neuerweckung des noblen Studiums der Architektur» in 24 Bianden erarbeitet hatte
(Tolomei 1547: fol. 81r—85r). Darin sollte nicht nur Vitruvs Architekturtraktat emendiert, ediert,
ibersetzt und systematisch ausgewertet werden (Bd. 1-11), sondern es sollten auch alle antiken
Bauten Roms, seine urbane Entwicklung, alle vereinzelt erhaltenen Architekturelemente und
Ornamente, alle Werkzeuge, Maschinen, Aquadukte, Skulpturen, Vasen, Inschriften, Miinzen und

Malereien dokumentiert werden (Bd. 12-24).2

Ziel war die Etablierung theoretischer und praktischer Grundlagen fiir die zukiinftige Architektur.
Entsprechend wurde diese Gruppe von Zeitgenossen als Accademia de lo Studio de 'Architettura
bezeichnet (Atanagi 1565: fol. LI2v—LI3r). Die bisher in der Forschung irrtiimlich (auch vom
Verf.: Kulawik 2014+2018a) mit Tolomeis Programm identifizerte, da von ihm gegriindete
Accademia della Virtu vereinigte zwar einige der selben Personen, widmete sich jedoch der
(neu)lateinischen Dichtung sowie der systematischen Reform des Italienischen, damit dieses

Latein als Wissenschaftssprache ablosen konne. (Moroncini 2016+2017).

Eine Friihfassung des Projekts findet sich in einem 1531 verfassten und 1539 iiberarbeiteten
Manuskript des Architekten und Antikenkenners Antonio da Sangallo d.J. (Sangallo 1531/39), das
bisher als Entwurf fiir ein Vorwort zu einer unrealisierten Vitruv-Ausgabe interpretiert wurde
(Kulawik 2021). Man wird also annehmen diirfen, dass Cervini, Sangallo u.a. bereits seit den
frithen 1530er Jahren an Konzeption und Realisierung des Projekts arbeiteten und dieses vielleicht

sogar schon weit fortgeschritten war, bevor Tolomei es 1542 fixierte.3

! Die unterschiedlichen, spéter im Umfeld Cervinis durch Jean Matal dokumentierten antiken FuBBmafe diirften diese

Auffassung korrigiert haben. Sie finden sich in Matals Handschriften in der Biblioteca Apostolica Vaticana.

2 Eine erste, leider um einige Binde verkiirzte Ubersicht gab bereits Margaret Daly Davis (1994).

3 Tolomei sandte auch eine bisher verschollene Version an den franzodsischen Konig Franz . — ZurAkademie und
Projekt die Webseite des Verf.: http://www.accademia-vitruviana.net.



Dieses Projekt galt bisher als nicht realisiert und eigentlich auch als nicht realisierbar, obwohl
Tolomei genau diesen Einwand bereits zu entkriften sucht: Durch Verteilung der Arbeit auf eine
Vielzahl von Spezialisten wire es moglich, «das Ganze in weniger als drei Jahre» zu beenden

(Tolomei 1547: fol. 84v)!

Tatsdchlich erarbeiten in ca. 25 Jahren iiber 200 Mitwirkende, darunter viele Nichtitaliener, in
interdisziplindrer Kooperation systematisch tausende Zeichnungen antiker Bauten und
zehntausender Objekte sowie riesige Inschriftensammlungen und publizierten fast 100, oft
grundlegende Biicher. Zu letzteren zéhlen u.a. die «Grundsteine» der Architekturtheorie und
-geschichte von Vignola (1562), Palladio (1570), Barbaro (1556/1567), vermutlich Bullant (1564)
u.a. Laut seiner Biographen Vasari und Danti hatte Vignola fiir Cervinis Akademie «alle Antiken
Roms vermessen» («misurare interamente tutte 1'anticaglie di Romay» — Vasari 1568: Bd. 3,2: 700;

dhnlich: Vignola — Danti 1583: ungez. S. 2 der Vita).

Zur systematischen Bewiltigung der riesigen Materialmengen wurde die Arbeit in ‘disziplinér’
ausgerichteten Gruppen koordiniert, die als wichtige Wurzeln diverser historischer Wissenschaften
(Numismatik, Epigraphik, Kunstgeschichte, Kultur- und Religionsgeschichte der Antike u.a.m.)
gelten konnen und vermutlich die spiter entstehenden Naturwissenschaften methodologisch
pragten. Zwar wurde in einzelnen Disziplinen gelegentlich die grundlegende Bedeutung
bestimmter Arbeitsergebnisse der Akademie (bspw. Agustin 1587/1592a/1592b, Smet — Lipsius
1588 oder Panvinio 1600) an- aber nicht deren gemeinsamer Entstehungskontext erkannt. Dieser
konnte erst kiirzlich in Ansédtzen rekonstruiert werden. Fiir Bauforscher sollten natiirlich neben
dem interdisziplindren Kontext vor allem die iiber 4.000 bisher bekannten Architekturzeichnungen
von Interesse sein, deren Genauigkeit und Vollstindigkeit oft erst mit dem Beginn der historischen
Bauforschung wieder erreicht wurde, als die um 1550 dokumentierten Bauten jedoch weiter

zerstort worden waren.

Ein zentraler Teilbestand dieser heute {iber 25 Sammlungen verteilten, vermutlich groften
systematisch geschlossenen Gruppe an Bauaufnahmen (nicht nur) antiker Architektur stellt der sog.
Codex Destailleur D (Hdz 4151) der Berliner Kunstbibliothek dar (Kulawik 2002: Bd. 2). Die
nichstgroBere bisher bekannte Gruppe bilden rund 100 parallele Blatter der Wiener Albertina, von
denen Hermann Egger (1903) bereits 31 identifiziert hatte. Jedoch stellen die Wiener Zeichnungen

nicht, wie Egger meinte, ausschlieBlich Kopien dar, sondern sind Ergebnis der Kooperation



mehrerer Zeichner in wechselnden Konstellationen und Arbeitsschritten: So lassen sich Zeichner
identifizieren, welche die antiken Bauwerke vermallen, wihrend sie oder andere Zeichner spiter
aus den Skizzen systematisch strukturierte Ubersichts- mit Detaildarstellungen erarbeiteten, von
denen einige auch bereits fiir den Druck vorbereitet bzw. sogar gedruckt wurden. Die von Tolomei
nur skizzierte Arbeitsteilung ldsst sich dabei nicht nur inhaltlich beobachten, z.B. nach Bauwerken,
Bauskulpturen, Ornamentik oder Inschriften, sondern betrifft auch den mehrstufigen
Herstellungsprozess von der Vermessungsskizze bis zum Druck. Wihrend die Zeichner bisher weit
iiberwiegend anonym geblieben sind oder nur mit heute nichtssagenden Namen wie «Guielmo
franciosio» identifiziert werden konnen (Kulawik 2017), lassen sich einige namhaftere Architekten
als Mitwirkende oder «Aufsichtspersonen» identifizieren: Dazu gehdren neben Antonio da
Sangallo d.J. und seinem Mitarbeiter Labacco auch die durch ihre — grofitenteils auf den bei diesen
Vermessungen gesammelten Erfahrungen beruhenden — Publikationen bekannten Jacopo Barozzi
da Vignola, Andrea Palladio, Jean Bullant oder Jacopo Strada. Letzterer leitete zudem die
Dokumentation von iiber 12.000 antiken Miinzen, war aber auch als Architekt bspw. des Miinchner
Antiquariums tatig (Jansen 2019; Kulawik 2021a+b). Durch ihre vielfach aufgelegten Schriften,
die bis heute zur (historischen) Ausbildung im Architekturstudium unverzichtbar sind, sowie ihre
Bauten haben diese Architekten nicht nur tiber Jahrhunderte stilbildend, sondern selbst noch nach
der Loslosung von der antiken Formensprache auch methodisch priagend auf die westliche
Architektur gewirkt. Man wird daher behaupten diirfen, dass nicht nur fast das gesamte Programm
Tolomeis realisiert wurde, sondern dass dies auch fiir sein Ziel, die Neuausrichtung der

Architektur, gelten kann!

Wie erwidhnt zeichnen sich die Architekturdarstellungen des Akademie-Projekts durch ihren
enormen Informationsgehalt aus: Die Zeichner erfassten unzihlige Details, die von anderen
Architekten wie bspw. Desgodetz (1684) bis zum Beginn der historischen Bauforschung (und
sogar danach) vernachlissigt wurden: Heizungs- und Wasserleitungssysteme, Keller und
Serviceginge, Dachlandschaften u.v.a.m. Im Grunde ist dies bereits seit Hiilsens (1898) Hinweisen
auf die Zeichnungen zu den Caracalla-Thermen bekannt, aber selbst die jlingste umfassende
Baudokumention der Diocletiansthermen (Friggeri — Magnani Cianetti 2014) nutzt nur sehr wenige
der einschldgigen Zeichnungen: Von einer umfassenden, systematischen Auswertung aller

Zeichnungen, die ihrem Informationsgehalt gerecht wiirde, sind Archédologie,



Architekturgeschichte und Bauforschung noch weit entfernt. Dies ist umso bedauerlicher, als viele
der Zeichnungen Details dokumentieren, die nicht mehr erhalten sind, was zu fehlerhaften
Rekonstruktionen fiihrte. Nicht ganz unschuldig daran ist trotz seiner Beteiligung an den
Vermessungen Palladio, weil er in seinen spéter angefertigten Reinzeichnungen antiker Bauten
vieles verdnderte und die spétere Forschung seine Rekonstruktionen als authentische

Dokumentationen missverstand (Hemsoll 2019).

Als Beispiele fiir Informationen, die anhand der Zeichnungen wiedergewonnen werden und unser

Bild der betreffenden antiken Bauten verdndern kdnnten, seien stellvertretend genannt:

Die sog. «Bibliotheken» der Caracalla-Thermen: Den Berliner Zeichnungen zufolge handelte es
sich dabei um ungedeckte Hofe mit Nischen in zwei Reihen, von denen die untere ca. 2,70 m iiber
dem Bodenniveau begann, d.h., es kann sich dabei nicht um Nischen zur Aufbewahrung von

Buchrollen gehandelt haben, zumal Spuren hdlzerner Galerien fehlen.

Fiir das Septizonium iiberliefern die Zeichnungen nicht nur genaue Maf3e aller Sdulenordnungen,
sondern sogar fiir die Steinlagen der beiden parallelen, durch quer liegende Blocke verbundenen

Mauern.

Das Kolosseum wird nicht nur minutids anhand des besterhaltenen Quadranten mit allen
Pfeilerabstinden und Ordnungen dokumentiert, sondern den Zeichnern fiel auch auf, dass sich die
Blickachsen («Radien») von Punkten auf der Ladngsachse nach auen kreuzen, so dass sich fiir den
Grundriss eine irreguldre Form ergibt: Diese ist ldnglich gestreckt, was sich auch anhand von
Luftaufnahmen nachvollziehen l4sst: Trotzdem ist mir kein spiterer Grundriss bekannt, der nicht

von einer reguldren geometrischen Form des Kolosseums als Oval bzw. Ellipse ausgeht!

Dort, wo in Reinzeichnungen Bauten und deren Teile rekonstruiert werden, markieren die Zeichner
tatsdchlich erhaltene Bereiche durch Maf3zahlen. Damit wurden Dokumentation und
Rekonstruktion zugleich relativ klar unterschieden — ein methodisch m.W. hier erstmals
anzutreffendes Vorgehen, das seine Parallele in anderen Dokumenten aus dem Umkreis der

Akademie bspw. zu Inschriften und Skulpturen findet.

Solche MalRe finden sich auch in Zeichnungen nach Vorlagen aus dem 15. und frithen 16.
Jahrhundert, weshalb die i.d.R. als Fantasien angesehenen Darstellungen vermutlich doch auf

einen gegen 1550 noch erkennbaren Bestand zuriick gehen.



Uberhaupt haben die Zeichner zwar alle Bauten eigenhiindig vermessen, dabei aber auch iltere
Darstellungen und Vermessungen genutzt, ohne diese jedoch kritiklos zu kopieren: So konnte
Geoffrey Taylor in einem bis heute unpublizierten Vortrag an der Bibliotheca Hertziana bereits
2004 zeigen, dass in zwei New Yorker Teilgrundrissen des Pantheons erkennbare Linien als
Blickachsen zu jenem Standpunkt fithren, von dem aus Raphaels beriihmte Innenansicht
gezeichnet wurde, in der bekanntlich eine der drei Seitennischen fehlt. Dartiber hinaus wurde
dieser, leicht ostlich der Hauptachse liegende Standpunkt zugleich benutzt, um eine Innenansicht
der Eingangsnische zu zeichnen, die durch die Wahl des Standpunktes das Portal ebenso wie eine
der Seitenwinde des Eingangs zeigt. Damit wiederholt sie methodisch die ebenfalls von Raphael
stammende, allerdings unbemalte Sicht von auffen auf das Portal. Die Vermesser miissen also

beide Blétter Raphaels genau gekannt oder aber sehr gute Kopien besessen haben.

An einem durch Hiilsen aufgrund einer irrefithrenden Notiz den Caracalla-Thermen zugeordneten
Grundriss eines Raumes zwischen einer Rotunde und einem rechteckigen Anbau, der von Carolyn
Yerkes (2013) als Grundriss des Obergeschosses im «Verbindungsblock» zwischen Porticus und
Rotunda des Pantheons identifiziert wurde, lasst sich zugleich erkennen, wie sorgfaltig die
Zeichner bzw. ihre Auftraggeber vorgingen: Denn das Berliner Blatt stellt eine Ergédnzung zu
einem im Goldschmidt Scrapbook des New Yorker Metropolitan Museums dar, zu dem nur die dort

fehlenden Mal3e aufgenommen wurden!

Dies ist nur ein Beispiel fiir die vielféltige Verschrankung der Zeichnungen untereinander, die es
fast aussichtlos erscheinen lésst, sie bspw. in sammlungszentrierten Katalogen systematisch zu
erfassen, wie es der Verf. flir den Codex Destailleur D und Maximilian Schich fiir Darstellungen
der Kaiserthermen (2009) versucht haben: Denn dabei konnen grundlegende Informationen zu den
Bauten sowie liber Entstehungsprozess und Zusammenhang der Zeichnungen nicht erkannt
werden. Diese Aufgabe bleibt angesichts des Informationsgehalts ebenso ein dringendes Desiderat
wie die Rekonstruktion des gesamten Kontextes, in dem die Architekturzeichnungen bzw. die
Vermessungskampagne zu ihrer Erstellung — m.W. die groBte, die jemals (nicht nur) in Rom

systematisch durchgefiihrt wurde! — nur einen, wenn auch zentralen Teil darstellen.

Wie eng und zugleich thematisch weit ausgreifend die «interdisziplindre» Kooperation der
Forscher damals erfolgte, belegt das durch Stephan W. Pighius iiberlieferte, zweifellos stilisierte

Gesprach mit Jean Matal, Antoine Morillon und Antonio Agustin im Statuengarten Kardinal Cesis



(Pighius 1568): Fiir die Interpretation einer Herme wurden alle verfligbaren schriftlichen und
bildlichen Quellen herangezogen, wofiir die Teilnehmer bestens pradestiniert waren:

— Matal koordinierte die auf lange Sicht (vermutlich bis zum CIL, dem sie methodisch als Vorbild
gedient zu haben scheint) umfangreichste Inschriftensammlung (heute im Vatikan) und regte
Erstausgabe und Ubersetzung der Bibliothéké des (Pseudo-)Apollodorus an (Egio 1555).

— Morillon kaufte als Agent Kardinal Granvelles in Italien Biicher und Kunstwerke und diirfte nach
Auskunft Henning Wredes der Hauptzeichner des Codex Coburgensis sein (vgl.: Harprath — Wrede
1986 + 1989).

— Agustin hatte mit Matal bei Alciato Jura studiert und dessen historisch-kritische Methode
erstmals auf Epigraphik und Numismatik angewandt: Agustin besal3 eine der grofiten
Miinzsammlungen seiner Zeit. (Seine oben erwihnte Einfithrung wurde vielfach nachgedruckt und
gilt als «Griindungsurkunde» der wissenschaftlichen Numismatik.)

— Pighius war nicht nur der Sammler und ggf. Auftraggeber des zum Codex Coburgensis parallelen
Codex Pighianus (vgl. Wrede 1989), sondern als Sekretdr Cervinis und spater Granvelles auch mit

den fiihrenden Kopfen bzw. wichtigsten Unterstiitzern des Akademie-Projekts engstens vertraut.

— Kardinal Cesi wiederum stellte nicht nur seine Statuensammlung, sondern auch seine Bibliothek
zur Verfiigung und beschéftigte den Maler Battista Franco, der nach 1547 in Rom an einem «gran
libro delle statue» arbeitete. Ungefdhr 60 seiner priazisen Blétter sind nach Mitteilung Fritz Eugen

Kellers (1 2018) erhalten.

Und selbst Vasaris Idee zu den Kiinstlerviten ging laut seinem Bericht auf ein Gesprich bei
Kardinal Farnese (Schiiler Cervinis und Alciatos, Auftraggeber Vignolas, Sangallos, Panvinios
u.v.a.m.) zuriick, an dem neben Paolo Giovio auch Tolomei teilnahm. Tatsdchlich trafen sich die
Akademiker im Palazzo Farnese noch mindestens bis 1555 (Panvinio — Strada 1557a+b: ungez. S.

der Dedikationen).

Es sollte deutlich geworden sein, dass die riesige Menge der im Rahmen des von Tolomei
beschriebenen Projekts der Accademia de lo Studio de I'Architettura entstandenen, umfassenden
und sehr genauen Architekturzeichnungen eine intensive Auswertung rechtfertigt, dass dies aber
eigentlich nur im Rahmen einer systematischen Rekonstruktion des gesamten Akademie-Projekts
sinnvoll sein diirfte, weil sich erst so die vielfdltigen, heute oft verlorenen bzw. noch unbekannten

Beziige zwischen den Bauten und den mit ihnen einst verbundenen Objekten wie Reliefs, Statuen,



Inschriften oder Miinzen erkennen und erkenntnisbringend auswerten lassen.
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